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Capítulo 20*
 

̶   LA  REALIZACIÓN  IMAGINATIVA   ̶
╙  La función de la imagen
      La mayoría de las imágenes normales son de carácter expositivo (experimental, divulgativo y narrativo1). Muestran los temas de forma sencilla, sin falseamientos ni recursos emocionales predominantes. No obstante, si se disponen acertadamente estos mismos temas con una compo sición cuidada y una selección de los emplazamientos de cámara (y del diseño integral de pantalla en los “relatos audiovisuales” 1), se puede modificar su impacto global y darles un significado tácito enteramente diferente. Esto supone una interpretación de la escena (y del “relato”).

      Se puede deliberadamente “manipular” o seleccionar la realidad para que la exhibición tenga muy poca relación directa con la situación real; puede hacerse ésto para crear una ilusión dramática… o para producir un interés, un impacto, una empatía… (promoción, identificación dramática, publicidad, divulgación institucional, etcétera).

     Abstrayendo aún más, se pueden suscitar emociones e ideas empleando única- mente el movimiento, la línea, la forma, etcétera, que cada espectador interpretará conforme a su personalidad.

      La mayor parte de realizaciones de TV intentan el reportaje directo de acontecimientos. Pero en ocasiones se desea estimular la imaginación de la audiencia para provocar ideas que no se transmiten directamente por la cámara o por el micrófono. En este capítulo revisaremos estos conceptos y su utilización.

╙  Propósitos en el uso de la imagen
      En realidad son extremadamente variados los propósitos y los fines para los que se hace uso de las imágenes. Algunos de los más corrientes son:

1. Expositivo: Transmitir directamente información.

2. Ambiental: Fijar un sitio (el Big Ben sugiere que estamos en Londres).

3. Interpretativo: Asociaciones visuales que comunican ideas, pensamientos, sensaciones, emociones (unos pies que caminan trabajosamente sugieren cansancio).
4. Simbólico: Símbolos asociados a personas, acontecimientos, etcétera (<<Old Glory>>: para simbolizar a los EE.UU.).

5. Imitatativo: Para imitar una apariencia o acción. (La cámara se tambalea como un borracho.)

6. Identificativo: Características que se asocian a personas, acontecimientos, etcétera. (Marcas comerciales.)

7. Para Recapitular: Evocando temas vistos anteriormente.

8. Para asociar: Enlace de acontecimientos, temas, etcétera (panorámica desde un barco de juguete…, al agua…, al barco en el mar).

9. Para Montaje: Una interacción de las imágenes sucesivas, o una yuxtaposición de temas.

╙  Retórica de la realización
     La retórica es el arte de dar al lenguaje oral o escrito eficacia para deleitar, persuadir o conmover. A diferencia de la conversación cotidiana, la retórica estimula la imaginación por medio del estilo y la técnica, por la indiferencia y la alusión, en lugar de por la declaración directa, recurriendo a nuestra vista y oído. La retórica de la pantalla tiene raíces similares, que algunos directores cinematográficos, como Hitchcock, han explotado durante años con gran efectividad.

     El análisis que se expone a continuación es algo más que una mera y concisa lista de hechos. Es una selección de técnicas de realización con un excitante potencial de persuasión, técnicas que han  hecho brotar las lágrimas a los espectadores, de risa, o de pena; que los han mantenido en una tensa expectación. Llévense estos principios a casos reales y se verá cómo puede la cámara (y el relato audiovisual), sin diálogos, sin palabra alguna, transmitir una gama completa de reacciones humanas.

     Por ejemplo: Un actor veterano acaba su valiente pero patética actuación de vodevil entre burlas y rechifles. Hace una referencia, derrotado…  se oyen aplausos… la cámara gira desde la triste figura solitaria… por delante de caras burlonas… hasta donde ésta su anciana esposa, sentada y aplaudiendo.

╙  Resumen de procedimientos empleados 

       Este análisis debe considerarse como una serie de indicadores sobre oportunidades para crear nuevas y originales situaciones (o “unidades2del relato”). El resumen esboza los principios implicados, mientras que los ejemplos que le siguen muestran cómo funcionan. Por  tanto, la lectura de lo que sigue puede hacerse saltando a cada ejemplo correspondiente para una mayor compresión.

1. Creando un contraste visual directo:

a) Por medio de la calidad de la imagen: a través de la luminosidad, claridad y contraste tonal.

b) Por medio del montaje: contrastando la duración de los planos, las transiciones utilizadas y el ritmo del montaje.

c) Contrastando el tratamiento de cámara (o de “encuadres”): tamaño de plano, emplazamien- to, altura, movimiento, composición, etcétera.

d) Por medio del propio tema. Creando un cambio que proporcione información nueva que altere el significado de la imagen. Por ejemplo: mediante un movimiento del personaje (la rubia se da la vuelta… para mostrarnos que es un hombre disfrazado); cambiando a un nuevo emplazamiento de cámara (el mayordomo correctamente uniformado… lleva zapatos de lona); o por la iluminación. Contrastando el movimiento de un sujeto con otro y contras- tando asociaciones y formas de los objetos.
2. Creando un contraste sonoro directo. Contrastando el volumen relativo de los sonidos, tono, calidad, reverberación, velocidad, ritmo, duración, métodos de transición, composición, asociación, etcétera.

3. Estableciendo directamente un contraste entre la imagen y el sonido que la acompaña. Comparando cualquier aspecto del punto 1. con el otro punto 2. Por ejemplo: la imagen de unos niños hambrientos cantando <<Pennies from Heaven>> (Peniques del Cielo).

4. De la misma manera puede hacerse una comparación directa entre dos ideas, situaciones, etcétera, por medio de contrastes visuales, acústicos, o de imagen y sonido conjuntamente.

5. Mostrando cuestiones idénticas en asociaciones diferentes:
a) Objetos idénticos o similares con diferentes valores.

b) Cambio del propósito (o asociaciones) de un sujeto.

6. Enlazando cosas diferentes mediante una asociación común.

7. Yuxtaponiendo incongruencias aparentes.

8. Insinuación. Sugiriendo una situación sin presentarla realmente.

9. Desenlace inesperado:
a) Situación que culmina en un desenlace inesperado.

b) Anticlímax que sigue a una situación culminante.
10. Pathos. Pérdida de la fuerza expresiva; desde lo sublime a lo ridículo.

11. Falseamiento o distorsión deliberada. Provocando que los espectadores interpre- ten equívocamente.
12. Interpretación por imitación:
a) Entre temas o sujetos.

b) Entre diferentes manifestaciones.
13. Selección asociativa:
a) Directa, una parte de un tema para representar la totalidad.

b) Evocando un tema por referencia a algo estrechamente relacionado con él.

c) Evocando símbolos para representar un tema.
14. Exageración deliberada. Excesivo énfasis en tamaño, esfuerzo, etcétera, para dar  fuerza dramática.

15. Moderación deliberada. Se inicia la acción con moderación para culminar con un mayor impacto de tamaño, esfuerzo, etcétera.

16. Un efecto irreal  que parece desarrollarse de modo natural.

17. Un efecto natural, introducido a través de un recurso que evidentemente ha sido manipulado.

18. Repetición:

a) De sonido.

b) De video.
19. Repetición secuencial:

a) Conjunto de secuencias que empiezan todas con el mismo plano, motivo, etcétera.

b) Sucesión de circunstancias parecidas.

20. Comparación sucesiva:

a) Mostrando el  mismo sujeto, tema, etcétera, en circunstancias diferentes.

b) Mostrando al mismo sujeto en distintas actitudes.

21. Juego de palabras equívoco. Utilización del doble significado.

22. Ironía. Complementario con un significado sardónico íntimo, a menudo afirmando o exponiendo lo opuesto.

23. Ironía modificada. Modificación irónica del significado real de un tema, situación, etcétera.

24. Ironía dramática. Los espectadores perciben un hecho que el personaje implicado aún no conoce.

25. Personificación. Representando un objeto inanimado como si poseyera caracterís- ticas humanas.

26. Transferencia metafórica. Transferencia de las propiedades de un sujeto a otro.

27. “Flash-back”. Salto atrás en el tiempo a un momento anterior al alcanzado por la acción.

28. Referencia a acontecimientos futuros como si hubieran pasado o fueran actuales.

29. Referencia a lo ausente como si estuviera presente. Relatando generalmente acontecimientos coincidentes por medio del montaje.

30. Referencia al pasado como si aún fuera presente.

31. Cambio a un plano de acción complementaria (Cut-away). Interrumpiendo delibera- damente un acontecimiento para demostrar una acción coincidente en cualquier otro sitio.

32. Fundido en negro en el punto álgido (clímax). Fundido en el momento crucial de la acción:

a) Para mantener la tensión del espectador.

b) Para evitar que el clímax pueda modificarse por la acción siguiente.
33. Doble plano. Presentando un sujeto de forma casual y volviendo a él rápidamente después de haberse dado cuenta de su significado.

34. Revelación repentina. Revelando súbitamente información nueva a la que no se prestaba atención… y haciendo que la situación tenga un significado.

35. Incongruencias. Cuando un personaje:
a) Acepta como normal una situación extraña.

b) Hace un esfuerzo desproporcionado para lograr algo.

c) Muestra una aptitud desproporcionada (por ejemplo, velocidad exagerada, etc…).
d) Es incapaz de realizar un acto sencillo.

e) Imita sin éxito.

f) Hace lo correcto de forma equivocada.

g) Caricaturiza.

╙  Ejemplos de retórica en la realización

      Sólo se presenta un esqueleto de posibilidades. Pueden tomarse cualquiera de los recursos mencionados y aplicarlos de muchas maneras diferentes. Tómese por ejemplo PATHOS (10). En él está la base de los <<gags>> (situaciones cómico-ridículas-sentimentales), de la <<piel de plátano>>, del  <<pastel o flan>> y de las reacciones del espectador cuando el vagabundo andrajoso limpia el banco del parque antes de sentarse. En los ejemplos siguientes puede verse la forma en que pueden presentarse fácilmente estas ideas: 

1. -a) Cambio brusco de ambiente, pasando de una alegría desbordante… a una tristeza maca-
     bra. Contrastando una atmósfera <<de ensueño>>… con la cruda y dura realidad. Oponiendo la frescura de una escena claramente iluminada con sombras suaves… con la limitación de un tratamiento de iluminación de pesado claroscuro.                                                                                                                                      

-b) Contraponiendo un ritmo de planos con metraje largo… con planos de corta duración y movimientos rápidos. 

Contrastando el efecto tranquilizador de una serie  de encadenados… con el brusco cambio de plano.

Contrastando el <<staccato>> irregular de un montaje rápido… con otro deliberadamente más lento.

-c) Contrastando el tamaño gigantesco de un avión… con el de su piloto diminuto.

Contrastando la importancia de un individuo en primer término… con su insignificancia en relación a su entorno. Contrastando la fuerza del sujeto desde un emplazamiento a poca altura… con su inferioridad visto desde un emplazamiento alto.

Contrastando un movimiento agresivo de aproximación… con un movimiento de retroceso.

Contrastando la limitación de una profundidad de foco reducida… con un plano amplio enteramente enfocado.

Contrastando la normalidad de un plano correctamente nivelado… con la inestabilidad de otro inclinado.

-d) El único refugio en un parámetro barrido por una tormenta que aparece iluminado por la luz de un relámpago… es una prisión.

2. Contrastando el ruido de una multitud atareada durante el día… con la quietud de la calle vacía por la noche.

3. Un hipopótamo avanza moviéndose lentamente, al compás de una música delicada de ballet.

4. Un par de enamorados se abrazan… la cámara “contrapica” para mostrar un par de tórtolas. La nota alta de una soprano… se funde con el aullido de la sirena de una fábrica. Un helicóptero se cierne en el aire… su sonido se confunde con el zumbido de una abeja.

5. El disco de moda que ha sido tocado en una fiesta,  se utiliza más tarde para cubrir los ruidos de un asesinato.

6. Planos de castillos de arena, calas entre rocas, pelotas de playa, sonidos de risas infantiles, de olas, sugieren las orillas del mar.

7. Planos de una locomotora pesada francesa… acaban en el agudo y afeminado sondo de su silbato.

8. Sospechando que es perseguido, un fugitivo abandona un café… el sonido de unos de los pasos se unen  a los suyos en la calle vacía.

9. Un ladrón arrebata un collar valioso… se rompe… y las perlas se esparcen.
10. Es primavera, los patos migratorios llegan y se posan en un lago… pero patinan en la superficie aún helada. 

11. Después de unas órdenes ceremoniosas, se dispara un gran cañón… produciendo una espiral de humo y un pequeño chasquido.
12. Música sudamericana, una manta rayada sobre una roca bañada por el sol, un sombrero claro de paja, cactus… pero sólo se ve a una persona tomando el sol en un jardín, oyendo la radio.

13. Alguien está hablando a un sordo… se ven los labios en primerísimo plano pero sin sonido.

14. Un movimiento ascendente… acompañado de sonidos que suben de tono.

a) El nombre en el salvavidas de un barco le identifica: TITANIC.
b) La guillotina usada para compendiar la Revolución Francesa.
c) Plano del puente Golden Gate  para representar la ciudad de San Francisco.
d) Primer plano de la maza de un subastador que desciende.

15. Un fumador arroja la colilla de su cigarrillo. Se inicia un fuego… que se convierte en un in- cendio que acaba asolando a un bosque.
16. Una imagen en movimiento… aparece una gran mano y la hace cambiar como si fuera la página de un libro.

17.  Se ve una pelea callejera como un reflejo distorsionado en el tapacubos de un automóvil cercano.
18. Un rescatador grita el nombre de la persona perdida… que resuena y resuena.

19. Una multitud colérica rodeada apretadamente a una figura central. Montaje alternativo de primeros planos del acusado y de individuos de la multitud.

20. Se muestra el éxito de una gira de conciertos mediante planos variados del artista saludando a distintos públicos.

21. Una sucesión de planos muestran al mismo agente de policía en una diversidad de situaciones: dirigiendo el  tráfico, guiando a un turista, rescatando a un presunto suicida, haciendo un arresto…

22. Un loro en una ventana abierta silba pidiendo comida… una chica que pasa se gira como si fuera por ella.

23. Hay un apagón. El caminante perdido enciende su mechero…y ve un cartel de <<Ahorre  energía>>.

24. El anuncio en un periódico muestras gangas extraordinarias… se ve a continuación que es un ejemplar antiguo, que forra un cajón.

25. Un montañero escala… sin advertir que su cuerda se está deshilachando.

26. Una cafetera, mediante animación, describe el buen café que hace.

27. Un elefante que vuela (Dumbo).

28. Una anciana cuenta su niñez… planos breves mostrando su vida de jovencita.

29. Se ven los planos del proyecto de un barco… se oye la celebración de la botadura.

30. Montaje por sobreimpresiones que muestran a un hombre que se ha perdido rodeado de las cabeceras de los periódicos; los locutores de radio hablan de su desaparición.

31. Una sala de baile abandonada resuena repitiendo como un eco las notas de pasados bailes.

32. El fugitivo huye por el callejón lateral. Peo justamente cuando se ve que su camino está cortado, el plano cambia para mostrar a los perseguidores.

33. Un hombrecillo desafía arrogantemente a una persona sentada cerca de él… la persona se pone en pie sobresaliendo por encima del desafiador. La imagen corta con otra escena.

34. Al pasar junto aun cartel de un ladrón buscado, un hombre se para, reacciona y vuelve sobre sus pasos. Comprueba que la imagen se parece a él.

35. Al entrar en una habitación, se ve a alguien leyendo… un emplazamiento más cercano permite ver que el mango de un puñal sobresale de su espalda.

36. Un hombre se quita el sombrero… y se lo come.

╙  Sonido imaginativo

     Aunque la memoria auditiva es menos retentiva que la visual, generalmente es más imagina- tiva. El ser humano percibe y separa mejor con el oído que con la visión. Consecuentemente el oído acepta con mayor facilidad que vista,  lo que no le es familiar o lo irreal y tolera mejor la repetición. Unos efectos sonoros grabados se pueden volver a utilizar muchas más veces, pero un vestido o un modelo de cortinas pueden resultar familiares después de haberlos utilizado un par de veces.

     En muchos programas de TV (y en los relatos aud-vis2”) el sonido se da por descontado, y toda la atención se concentra en el proceso de la realización de la imagen. No obstante, sin sonido las exhibiciones pueden carecer de sentido (charla, debates, entrevistas, programas info. mativos, musicales, deportivos, etcétera), mientras que sin imagen, pervive la comunicación.
     El sonido puede explicar e incrementar el valor de la imagen enriqueciendo su fuerza o atrac- tivo. La música o los efectos pueden sugerir un lugar (sonido de playa) o una situación (persecu ción por la policía) o sugerir un ambiente (alegría, presagio, comedia, horror).

     Una imagen indefinida, neutra, puede tener o proporcionar un significado preciso asociando- la a un sonido. Según sea la música que acompaña a las imágenes de unas flores se sugiere la primavera, un funeral, una boda o un baile.

╙  Elementos Sonoros

· LA VOZ. El elemento de sonido más evidente es la voz humana, que puede presentarse en el programa (y en los relatos aud-vis2”)  de diversas formas y maneras:

1. Una sola persona se dirige a la cámara, formal o informalmente.

2. Un locutor que no está en la imagen (voz  en <<off>>) ofrece un relato preparado de antemano (por ejemplo: conferencia ilustrada sobre viajes) o el comentario espontáneo de un acontecimiento deportivo.

3. Se puede hacer que <<se oigan>> los pensamientos de un  personaje (recordando el pasado o dando una explicación) mientras se ve su rostro en silencio, o el tema de sus pensamientos.

4. Diálogo. La charla natural espontánea entre personas (reales o ficticias), con todas sus dudas, interrupciones, cortes, coincidencias; o el diálogo que tiene lugar durante el debate y que ha sido objeto de una mayor preparación.
·    EFECTOS. El sonido característico de una imagen que sugiere un determinado lugar o un ambiente se produce por una mezcla de estímulos: sonidos procedentes de la acción (por ejemplo, pisadas, disparos); de ruidos del ambiente (por ejemplo; viento, gentío, tráfico) y de condiciones artificiales en las que la calidad del sonido se modifica por el entorno (rever- beración, coloración, distorsión).
·   MÚSICA. La música de fondo se ha hecho casi obligatoria en muchos programas. Puede variar desde un acompañamiento melódico hasta la música imitativa, o que proporciona un soporte evocativo o abstracto. Puede utilizarse también instrumentos musicales para crear efectos  de audio (chirridos,  golpes secos, lloriqueos, etcétera).
·  SILENCIO. El poderoso valor dramático del silencio tampoco debe ser subestimado. Sin embargo, el silencio debe ser tratado, utilizado con cuidado, ya que puede parecer con demasiada facilidad una pérdida o un fallo de sonido.

Un silencio prolongado puede sugerir ideas diversas, tales como: muerte, desolación, deses- peración, quietud, esperanza, paz, tensión extrema (escucha prolongada intentando oír si los merodeadores están todavía en los alrededores).

  Un silencio repentino después de un ruido puede ser casi inaguantable:

Un festival en una villa de los Alpes…, risas alegres y música…, el ruido tumultuoso de una   avalancha inesperada tragándose a los felices asistentes…, luego; silencio.
Un ruido repentino durante un silencio crea un apogeo inmediato de tensión:

El prisionero que se fuga en el silencio tropieza con una silla y alerta a los guardianes (¿Le habrán oído?).

Calles silenciosas en la noche… de pronto, un alarido.

Un silencio absoluto cuando los espectadores han estado siguiendo una acción que debe desembocar lógicamente en un ruido espantoso puede proporcionar a la escena un ambien te de tensa irrealidad.

En un crescendo de sonido, planos alternados de dos locomotoras enfrentadas a una gran velocidad por la misma vía… chocan en silencio y con movimiento retardado.

La carga explosiva ha sido colocada… el detonador es apretado, no ocurre nada…silencio.
╙  Énfasis del Sonido

     Se pueden manipular los volúmenes relativos de los sonidos para lograr efectos dramáticos acentuando determinadas fuentes sonoras o variando su intensidad de acuerdo con la situa- ción. Por ejemplo; un susurro puede amplificarse para que sea perfectamente audible, y a la vez controlar un sonido que sea excesivamente fuerte.

Se puede establecer el ruido de fondo de un vehículo y luego reducirlo gradualmente, reba- jándolo para permitir que se oiga una conversación. O se puede intencionadamente aumentar su potencia para que el ruido ahogue las voces. También es posible en determinadas ocasio- nes  eliminar todos los sonidos ambientales para disponer de un fondo en silencio; quizá una secuencia en que se <<oyen los pensamientos>>.

Se puede modificar la atracción estética y el significado del sonido de muchas maneras.
Para el sonido real  se puede utilizar:

1. Sonido tomado al azar (por ejemplo; conversaciones generales en la calle).

2. Sonido grabado selectivamente de fuentes determinadas.

Para el sonido ambiental:
1. Eligiendo ciertos sonidos naturales asociados, para crear una ilusión de la realidad (el canto del gallo sugiere amanecer).

2. Distorsionando intencionalmente la realidad es posible crear fantasía y estimular la imaginación (el silbido de un cisne sugiere un vuelo por el aire).

3. Por abstracción, el tono y el ritmo de los sonidos pueden evocar ideas y emociones sin que se haya una referencia directa al fenómeno natural (música de films, bandas sono ras de films de dibujos animados, música concreta).

╙  Utilización del sonido

     Como ocurre con la utilización de la imagen, puede ser muy variada: 
1. Real: (basándose en los hechos): Transmitiendo la información directamente (manera de hablar corriente).

2. Ambiental: determinando un lugar (el ruido del tráfico implica una escena en la calle)
3. Interpretativa: De ideas, pensamientos, sensaciones (una nota farfullante de un trombón comentario burlón).

4. Simbólica: De lugares, ambientes, acontecimientos (las sirenas de alarma sugieren un ataque aéreo).

5. Imitativa: Del sonido de un objeto o sujeto, de un personaje en movimiento (música en imitación del canto del cuco).

6. Identificadora: Relacionada con personas  o sucesos (notas de sintonía, movimiento principal de una composición musical como <<Leitmotiv>>).

7. Rememorativa: Recordando sonidos oídos anteriormente.

8. De enlace: Uniendo escenas, acontecimientos, etcétera (puentes musicales entre escenas).

9. De montaje: Sucesión o mezcla de sonido adaptados para efectos dramáticos o cómi cos (dúo de <<fagot>> y <<pícollo>>).-
╙  Sonido en <<Off>> 
      Cuando alguien habla o se produce un sonido, puede parecer lógico mostrar de dónde proce de como algo natural. Pero esto puede ser especialmente aburrido si se hace repetidamente: ella empieza a hablar, cambia el plano a ella.
     El sonido en <<off>> puede usarse de diversas maneras para reforzar el interés del programa (o de la realización audiovisual):
1. Una vez ofrecido un plano de una persona hablando se puede cortar, cambiando para que se vea a la persona a quien está hablando y observar sus reacciones, o cambiar para mostrar aquello sobre lo que está hablando. El diálogo inicial continúa, pero no vemos ya al que habla. Pueden crearse relaciones, incluso aunque las dos personas no se hayan visto juntas en el mismo encuadre.

2. Los sonidos de fondo pueden ayudar a definir un lugar. Aunque la pantalla esté ocupada por dos personas en plano medio, los espectadores interpretan si están a la orilla del mar, en una autopista  o en un aserradero, según sea el fondo sonoro.

3. Se pueden elegir sonidos en <<off>> para intrigar o despertar la curiosidad.

4. Un sonido de fondo puede dar a conocer a un sujeto antes de verlo realmente, informar de lo que  sucede en las proximidades, o lo que va a aparecer en escena (por ejemplo; el traque teo de un coche desvencijado que se aproxima).

5. Puede crearse tensión si un personaje reconoce y reacciona a un sonido que los espectado- res no pueden interpretar. También aumenta la tensión cuando el personaje percibe un soni- do (que el espectador también oye) y no puede comprender su significado. También  el espectador puede comprender el significado de un sonido que el personaje no ha oído o entendido.

6. Los sonidos en <<off>> pueden exagerar o resaltar la impresión producida por una escena (una multitud, el tráfico); quizá indicándolos aunque no existan.

7. Superponiendo sonidos deliberadamente es posible crear una conexión entre escenas; introduciendo el sonido de la escena siguiente antes de cambiar a ella. Por ejemplo: un anciano recuerda durante la cena: <<En aquellos días Viena era una ciudad de mú- sica maravillosa>>. Mientras lo observamos, se oye un vals  como música de fondo… la imagen “encadena” para mostrar un sarao.
8. El sonido de fondo puede proporcionar una continuidad sonora aunque los cambios se alternen rápidamente. Dos personas pasean por la calle entre los edificios… sus voces se oyen con claridad manteniendo un nivel de volumen constante.

9. Un montaje de sonidos de diferentes fuentes puede utilizarse para sugerir pensamientos, sueños, etcétera.

╙  Sustitución del sonido

      Con mucha frecuencia en vez de reproducir el sonido real se inventa un sustituto para acompañar a la imagen. Existen distintas razones para ello: 

      No existe sonido (como ocurre con la escultura, la pintura, la arquitectura, insectos inaudibles, monstruos prehistóricos, etcétera).

      En ocasiones no se dispone del sonido real, no se ha grabado (rodaje en mudo) o no es conveniente, o adecuado. Por ejemplo: ausencia del canto de los pájaros cuando se toma una escena de campo; los sonidos del lugar eran molestos, sin expresión o inapropiados para ser utilizados; una cámara puede, en exterior, obtener un primer plano (utilizando un objetivo de ángulo estrecho) de un objeto que está demasiado alejado para una grabación eficaz del sonido.

      Los sonidos presentados pueden ser totalmente sustituciones (utilizando el rugido de otro león, por haberse perdido el original) o sustitutos artificiales en forma de efectos, música o sonido sintetizado o adaptado.

     La música de fondo y los efectos sonoros deben añadirse con mucha precaución. Con suma facilidad resultan:

1. Desproporcionados (demasiado altos o flojos).

2. Vulgares (demasiado familiares).

3. Demasiado evidentes (imitando cada acción).

4. Molestos (surgiendo en intervalos de silencio). 

5. Fuera de tono (música mal grabada, fuera de partitura).

6. Inapropiada (con asociaciones equivocadas o que engañan).

╙  Control de los equipos de sonido

      En el proceso de realización del sonido se aceptan corrientemente diversos principios de funcionamiento:

1. La escala y la calidad de audio deben “casar” con la imagen: (volumen adecuado, balance, perspectiva sonora, acústica, etcétera).

2. Cuando el sonido tiene relación directa con la acción de la imagen, debe ser sincrónico: (movimientos de los labios, pisadas, martilleo y otros sonidos fugaces).

3. La imagen y el sonido deben conmutarse simultáneamente. No deben darse avances o retrasos del sonido respecto a la imagen (esto sólo es válido “en sincronía”).

4. Los cambios de imagen deben hacerse al ritmo de la música mejor que descompasa- damente; preferentemente al final de una frase. El cambio continuo al compás de la música acaba siendo tedioso.

5. Por lo general la imagen y el sonido deben empezar juntos al comienzo de un progra- ma, y terminar juntos al final mediante fundido a negro al acabar la frase musical.

╙  Análisis del sonido

     Todo el  mundo reconoce que algunos sonidos parecen excitantes, marciales, alegres…, mientras que otros son melancólicos, soporíferos, evocadores. ¿Es ésto completamente casual o existen principios, unas bases de trabajo para ayudar a la elección?

      La experiencia enseña que verdaderamente existen.

      Si se analiza un conjunto de sonidos que crea  una función emocional determinada se verá que tiene muchas características comunes. La tabla 20.1 nos presenta 42 de estas características y las respuestas ante ellas. Estos efectos pueden, desde luego, combinarse de diversas y complejas maneras. Por ejemplo, de la tabla 20.1, es evidente que un sonido que posea las características 1, 4, 9, 10, 13, 15, 19, 20, 23, 24, 26, 27, 31, 33(a), 35, 39, 42, debe obligatoriamente producir una impresión excitante y vigorosa. Por el contrario, un sonido que posea las características 2, 5, 8, 11, 14, 16, 18, 21, 22, 28, 32, 34(b), 36, 41, debe ser un sonido triste y apacible.
[image: image1.jpg]TABLA 20.1
Analisis de sonidos y sus efectos

CARACTERISTICAS DEL SONIDO

SE ASOCIAN A

Volumen

1

2.

Sonidos altos.
Sonidos suaves.

Contra. un fondo silencioso.

Grande, fuerte, autoritario, poderoso, enérgico,
excitante, activo.

Pequenio, tranquilizante, apacible, amable, some-
tido, delicado, poca energia.

Vigilante, persuasivo.

Acentuacién de agudos o graves (Pitch)

3. Acentuacion. Frecuentemente sugiere altura fisica.
4. Sonidos con agudos realzados. Excitante, ligero, fragil, emocionante, estimulan-
te, regocijante, atractivo, preciso, vivaz, débil.
5. Sonidos con graves acentuados. Potente, pesado, profundo, solemne, siniestro,
) callado, depresivo.
Clave:
6. Mayor. Vigor, brillantez.
7. Menar. Melancolia, ansiedad, temor.
Calidad tonal:
8. Pura, tenue (p. ej.: flautas, tonos de Pureza, debilidad, sencillez, dulzura, etéreo, ex-
cuerda puros). quisito, directo, persuasivo. !
9. Rica (con fuerte contenido de sobreto-  Riqueza, grandeza, plenitud, complejidad, confu-
nos o armonicos). sién, ruidoso, mundano, vitalidad, fuerza.
10. Sonido metélico. Frio, estridente, alegre, amargo, enredado, vi-
cioso.
11. Pleno «tono redondon (trompa, saxofén,  Calido, rico, melodioso.
cuerdas de bajos).
12. Prolongado (p. ej.: oboe, clarinete). Dulzura, nostalgia, delicadeza, melancélico, pen-
sativo.
13. Sonidos transitorios y de percusion:

a) De tono alto (xilofon), percusion de
cristal).

b) De tono bajo (p. ej.: timbales, true-
nos).

Emocionante, excitante, horripilante.

Dramaticos, poderoso, significativo.

Velocidad y ritmo:

14.

21.

Lento.

Rapido.

Sencillo.

Complejo.

Constante.

Cambiante.

Aumentando (acelerarion).

Disminuyendo (ralentizacion).

Serio, importante, digno, intencionado, podero-
so, noble, sombrio, melancélico.

Excitante, alegre, esperanzado, feroz, agil, trivial.
Sin complicacién, intencionado, digno.
Complicacién, excitacién, elaboracion.
Uniformidad, insistencia, monotono, depresivo.
Vigor, irregular, incertidumbre, jubilo, salvaje.
Incremento de excitacién, energia o fuerza; de-
sarrollo pregresivo.

Disminucion del vigor, energia o fuerza; conclu-
sion del desarrollo.

Fraseo:

Repeticion de conjuntos de sonidos.

22.

23.

Repeticion regular.

Repeticion irregular.

Reconocimiento agradable, insistencia, monoto-
nia, organizacion, coordinacion.
Caracteristica, personalidad, desorden.
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CARACTERISTICAS DEL SONIDO j

SE ASOC]AN A

24. Acentos muy marcados.
25. Sonidos sin acentos.
26. Ritmo interrumpido.

Fuerte enérgico, enfético, ritmico.

Continuidad, falta de vitalidad.

Duracién:
27. Breve, fragmentaria.

28. Sostenido.
29. Staccato.

Carécter, vigor, incertidumbre, inesperado.

Despierta interés, excitacién, energia, insatisfac-
cion.

Persistencia, monotonia, estabilidad, cansancio.
Vitalidad nerviosa, excitacion.

Movimiento:
30. Movimiento en esquema. -

31. Hacia arriba.

32. Hacia abajo.

El movimiento en esquema, del sonido debe su-
gerir movimiento fisico correspondiente a cada
caso. Por ejemplo, los cambios de tono deslizan-
tes (glissando) de arriba-abajo-arriba sugieren un
movimiento de balanceo.

Jubilo,. importancia progresiva, expectacién in-
terés creciente, antncnpaclon, duda, energia, po-
der.

Declinacién, interés decreciente, decision, con-
clusién, inminencia, movimiento culminante.

Cambios. de tono:
33. Cambios repetinos:
a) Ascendentes.
b) Descendentes.

34. Cambios lentos:
a} Ascendentes.

b} Descendentes.

35. Cambios de tono bien definidos.

36. Cambios indefinidos (por ejemplo: liga-
duras, glissando). )

37. Vibrato.

Aumento de interés, excitacion, inspiracion.
Fuerza, vitalidad, decision, desequilibrio momen-
téneo.

Aumento de tension, aspiracién, movimiento
progresivo.

Entristecimiento, depresién, movimiento decre-
ciente, tension reducida.

Decision, esfuerzo, brillantez, vitalidad.

Falta de energia, indecision, tristeza.

inestabilidad, desequilibrio, adorno.

-Cambios de volumen:
38. Trémolo.
39. Crescendo.
40. Diminuendo.

Incertidumbre, timidez, accién inminente.
Fuerza, poder, cercania, etcétera, progresivos.
Fuerza, poder, cercania, etcétera, decrecientes.

Reverberacion:
41. Acustica muerta (sorda).

42. Acustica viva.

Restriccidn, intimidad, cercania, encierro, com-
presion.

Apertura, vivacidad, espaciosidad, magnitud, dis-
tancia, incertidumbre, lo infinito.





╙  El efecto de combinar ruidos

      Cuando se oyen conjuntamente dos o más sonidos, se observa a menudo que se relacionan mutuamente para causar un efecto emocional que cambia conforme a sus relativos niveles, ve- locidad, complejidad, etcétera.

       ̶   Armonía general: Transmite plenitud, belleza, acuerdo, organización.

       ̶  Discordancia general: Transmite desequilibrio, inseguridad, falta de acabado, inquietud, fealdad, irritación.

       ̶  Diferencias marcadas de volumen relativo, ritmo, etcétera: Crean variedad, comple- jidad, amplitud de efecto, énfasis individual.

       ̶  Similitudes notables evocan homogeneidad, igualdad, masa, fortalecimiento del efecto.
╙  Concentración de la atención

      La atención del espectador rara vez se reparte por igual entre la imagen y el soni do. Habitualmente predomina uno de los dos. No obstante, es posible trasladar la concentración del oído a la vista (y viceversa). Por ejemplo; un movimiento puede reforzar una observación que se hace inmediatamente después. El diálogo antes de un movimiento hace que éste tenga mayor fuerza expresiva.

    El oído es particularmente sensible a:

1. Sonidos altos, con incremento de volumen.

2. Sonidos de tono agudo (alrededor de los 1.000  a  4.000 Hz).

3. Sonidos ricos en armónicos: agudos, metálicos, pasajeros.

4. Sonidos rápidos, que incrementan su velocidad o ritmo.

5. Ritmos complejos.

6. Frases repetidas brevemente, sincopado, acentos fuertes.

7. Sonidos de corta duración o <<staccatos>>.

8. Movimiento aural:

a) Especialmente, aumentos de volumen, tono, etcétera.

b) Corte seco, cambios inesperados, violentos.

c) Interrupción, vibrato, trémolo.

9. Acústica reverberante.
10. Contrastes marcados:

a) Entre el sonido principal y el sonido de fondo.

b) Entre el sonido y la imagen (sus asociaciones, composición, etcétera).

11. Semejanza marcada:

a) Entre sonidos (una fuente hace eco a otra)

b) Entre sonido y la imagen (movimientos simultáneos hacia arriba para ambos).

        Podemos transferir la atención auditiva a otro tema:
1. Dando el esquema sonoro del tema original (ritmo, movimiento, etcétera) a la nueva fuente.

2. Debilitando la atracción del tema original y reforzando la nueva fuente.

3. Enlazando la acción; por ejemplo, haciendo que el esquema de sonido inicial cambie al del nuevo tema antes de suprimirlo.

4. Cambiando el movimiento sonoro completamente; por ejemplo, dejándolo en un sonido único, mientras cambia de fondo.

5. Cambiando a una toma de la nueva fuente.

6. Cambiando las líneas originales de la composición. Por ejemplo: mientras que los sonidos ascendentes llevan la atención hacia las notas agudas, los sonidos descendentes llevan la atención hacia las notas graves.

7. El diálogo atrae la atención tanto sobre la fuente como sobre el tema.

╙  Sonido selectivo

      
Para recrear la atmósfera de un ambiente determinado, el recurso es utilizar el sonido de forma selectiva, si lo que desea es que la escena sea conveniente, en lugar de poner un

fondo de sonidos característicos. Intencionadamente se pueden realzar, reducir, modificar o suprimir los sonidos que estarían normalmente presentes; o presentar otros para transmitir una sensación convincente del lugar.
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Figura 20.1. Interaccién entre sonidos

1. Hacia un punto comun —sugiriendo conflicto, concentracién—. 2. Separandose de un punto co-
mun —sugiriendo divergencia, ampliacion—. 3. Contraste del movimiento sonoro —sugiriendo di-
versidad, variacion, interdependencia—. 4. Movimiento sonoro en paralelo —sugiriendo semejanza,

unanimidad.
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Tratamiento selectivo del sonido

Escena: Después de un largo dia de desesperanza en busca de trabajo, un lisiado regresa por las ca- -

lles, que van quedando solitarias.
Seleccién de sonido

Todos los sonidos son audibles; del sujeto y del
fondo.
Se oye Unicamente al sujeto.

Del sujeto y algunos sonidos de fondo selec-
cionados.

Solamente ruidos generales de fondo.
Solamente ruidos significativos de fondo.

Sonidos interpretativos relacionados directa-
mente con la escena.

Sonidos significativos, seleccionados de otra es-
cena (que proporciona explicacion o comen-
tario).

Interpretacion

Sonido de sus pisadas entre el ruido del tréfico
y la muchedumbre.

Los pasos vacilantes resuenan en las calles tran-
quilas.

Su lento caminar contrasta con las pisadas enér-
gicas de quienes se cruzan.

“Ruidos de tréfico, transelntes.

Risas y alegria de grupos junto a los que pasa;
contrastando con su miseria y desgracia.

El eco de sus pasos se hace progresivamente
mas pesado y distorsionado. Filtrando progresi-
vamente las frecuencias altas de audio el peno-
so caminar queda realzado.

Voces de. personas que le niegan el trabajo, re-
suenan en su cerebro.





     La selección y mezcla de sonidos de ambiente puede tener una poderosa influencia en la interpretación de una escena. Por ejemplo:

     El tañido pausado de la campana de una catedral, acompañada de los pasos rápidos de los feligreses acercándose.

     Al desarrollar esta escena se pueden reproducir sonidos sueltos típicos de la ocasión. O de forma más persuasiva, realzar deliberadamente la importancia sonora:

1. Pisadas fuertes con una campana sosegada, insignificante, sonando en el fondo.

2. La dignidad pausada de la campana en contraste con las pisadas inquietas, desasosegadas.

3. El eco de las notas de la campana  en contraposición con el <<staccato>> de los pasos impacientes.

4. El estruendo de la campana aplastando a todos los demás sonidos

Es decir, que es posible utilizar los mismos sonidos tanto para formar parte del entorno como para crear un clima: esperanza, dignidad, colectividad, dominio... simplemente ma-
nejando inteligentemente el balance y el ajuste de sonido.
Como se ha visto anteriormente (sustitución del sonido), en lugar de modificar los sonidos naturales de una escena es posible aumentarlos o reemplazarlos por otros nuevos.
 ╙   Relación audiovisual

          La imagen y su sonido pueden interrelacionarse de diversas maneras:

1. El impacto (sensación) producido por la imagen puede deberse al sonido que la acom- paña. Primer plano de un hombre que cruza una carretera con tráfico…
a) Música alegre; sugiere que se siente optimista y sin preocupaciones.
b) Bocinas de automóviles y chirriar de los neumáticos sobre el asfalto; se sugiere que está cruzando con peligro para su seguridad.
2. El impacto de audio puede ser debido a la imagen.
a) Plano general de un carro traqueteando por un camino accidentado… el sonido que acompaña a esta imagen se acepta como un efecto de sonido natural.
b) Pero si se toman primeros planos ininterrumpidos de una rueda…cada sacudida sugie- re la amenaza de una avería!
3. El efecto de la imagen y el sonido puede ser acumulativo. Una ola golpea con- tra las rocas… acompañando de un fuerte crescendo de la música.
4. Sonido e imagen juntos pueden estimular a la imaginación. Narcisos mecidos por el viento… trinos de pájaros… balidos de ovejas… pueden sugerir primavera.
NOTAS FINALES:

1. ̶  “relatos audiovisuales” 1: acorde con la terminología utilizada en MAE’s.
2. ̶   (o “unidades2del relato”): ídem a  un termino en MAE’s.
3. ̶  (y en los relatos aud-vis 2”): abreviatura de audiovisual.-
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